Torbjérn Limé

Arbetarsviten - en personlig essa i 17 bilder
Tankar om inspiration, konstnérlig metod och uttryck

Jag minns fortfarande tydligt bilden fran tyska Ruhromradet i hogstadiets geografibok. De kraftigt rykande
skorstenarna i graskala illustrerade den vasttyska industriboomen under 50- och 60-talet, efterkrigstidens
sa kallade Wirtschaftswunder - kol och stal. Bildens ikonografi 6verensstamde val med min narmiljo aven
om storleken pa den industriella skalan inte gick att jamféra. Ruhr var en gang i tiden varldens storsta
industriomrade och inkluderade stader som Gelsenkirchen, Dortmund, Duisburg, Essen och Bochum.

En annan bild som dyker upp pa min nathinna &r de vita, bladiésa och déda bjérkarna i Trollhattan som
kantade lammeltaget av cyklande arbetare pa vag till eller ifran fabriksarbetet varje dag. Det var en kollektiv
handling som knét ihop de flesta industristader i Sverige pa den tiden. Innan den postindustriella eran tog
Over var jag som feriearbetare under en kortare period delaktig i denna folkrérelse. Jag cyklade till Volvo
Flygmotor men de flesta av mina kompisar hade sommarjobb i 3-skiftet vid monteringsbandet pa SAAB.
"Den berémda Stallbackardken” finner jag i Wikipedia som orsak till datidens miljoproblem.

En tredje minnesbild som dyker upp ar nar jag under nagra somrar arbetade som toalettpapperslastare pa
Lilla Edets Pappersbruk. Jag snét svart dygnet runt men hade man tur en fredag kunde man képa en billig
smuggelkvarting frdn en dansk langtradarchauffér. Under en fikapaus frdgade mina &ldre arbetskamrater
vad jag ville gora i framtiden. Jag beréattade att min drom var att satsa pa konstnarsyrket och studera maleri
i Goteborg. Det blev tyst i fikarummet.

Under min uppvaxt i Trollhattan fanns flera av Sveriges allra viktigaste och dessutom vérldsledande
industrier dar. Min far arbetade pa dem alla som metallarbetare. Det handlade om sagar, bilar, tag, turbiner
och flygmotorer. Idag ar alla borta, nedlagda eller salda till utlandet. Sista stora féretaget SAAB forsattes i
konkurs 2011 och uppat 4000 anstallda blev arbetslésa samt ungefar lika manga underleverantérsanstallda.
Under de goda aren pa 90-talet hade SAAB nastan 10 000 anstallda och Trollhattan gick under smeknamnet
SAAB-City. Under decennier gjordes aven motorer till svenska krigsflygplan i Trollhattan. Idag képs de istéallet
fran USA. Min far var valdigt duktig pa att teckna.

Folkhemmet som vélfardsmetod &r idag bortgléomt. En generation arbetare fick uppleva tillvarons férbéattring
- vélféardsreformer och ett jamlikare samhalle - medan redan vi, deras barn, upplever regressionen. New

Public Management och Milton Friedmans nyliberalism &r injicerat i samhallskroppen. Gig-ekonomin haller
samtidens prekariat utanfor fast anstalining. Gentrifiering férlamar det experimentella kulturlivet till nostalgi.

Nar jag antligen kom ivag pa min forsta studieresa till tyska Ruhromradet slogs jag av de enorma
gronomradena o6verallt, dvs grasmattor med buskvegetation. Det var genom en fotografisk jamférelse mellan
olika tidsepoker som jag férstod sammanhanget. Den fotografiska bilden fran igar &r idag oigenkannlig. Nast
intill all industriell infrastruktur ar bortsprangd, bortforslad och i manga fall sald till Kina. Vad som aterstar har
blivit museum eller transformerats till evenemangskultur. Under grdsmattornas ytskikt befinner sig en folie
som skyddar det yttre jordlagret fran de underliggande. Strata ar ett begrepp inom geologin som betecknar
intilliggande lager av avgransade jordskikt med egna karaktérer (férg, textur, material). Strata &r aven ett
begrepp inom land art.

| boken Det ljusa rummet (La chambre claire, utgiven 1980) skriver den franske filosofen Roland Barthes

om tva fenomen som han menar uttrycks i den fotografiska bilden och har betydelse for betraktaren och
dess tolkning. Boken utforskar dessa tva begrepp som han benamner punctum och studium. Studium
betecknar den kulturella, sprakliga eller allmant intellektuella tolkningen av en bild medan daremot punctum
ar den djupt personliga beréringen. Punctum (grekiska for sar) ar det element i bilden som oférklarligt borrar
sig in i medvetandet hos betraktaren och hénger sig kvar i minnet. Det kan handla om en detalj eller en
kansla som bilden fédrmedlar. Punctum &r inte en del av bilden utan en upplevelse som féds hos betraktaren.
Den ligger utanfér fotografens kontroll och skapas genom betraktarens tidigare upplevelser och erfarenheter.

Pa omslagets baksida till LP-skivan Kollaps (1981) poserar bandet Einstiirzende Neubauten (sv ung
Kollapsande nya byggnader) framfoér Olympiastadion i Berlin, som byggdes till sommarolympiaden 1936.
Pa betongplattorna framf6r bandet ligger deras musikinstrument omsorgsfullt utplacerade - bland annat
tryckluftsborr, vinkelslip, sag, tdng, hammare, yxa, skruvmejsel och diverse platskivor. Nar bandet gjorde



sin férsta konsert i Sverige 28 september 1984 i Pripps gamla bryggerilokaler i Géteborg kom férbandet DNA
in genom véggen med tryckluftsborrar. Neubautens konsert liknade mest en vanlig arbetsdag pa ett stalverk
nagonstans i Ruhromradet. Den vanligaste bilden pa arbetare, som jag funnit i mina arkivsék, &r inte en bild
forestallande en manniska i arbete. Det ar snarare en bild pa en samling arbetare, som tillsammans med
formannen, har stéllt upp sig pa rad framfér produktionsmedlen for att stolt beratta om foretagets kapacitet.
11 augusti spelar Neubauten i Uppsala. Publiken har idag numrerade sittplatser.

Mitt langa och stora maleriska projekt, vilket jag har processat sedan slutet pa 80-talet, heter Terrain
Nébuleux (sv ung Nebulds terrang). Min farginspiration hamtade jag ursprungligen fran smog och industriella
luftféroreningars onaturligt uppdrivna fargskiftningar pa himlen, som jag till en borjan kombinerade med en
impressionistisk arbetsmetod. En kollega till mig kallade det "Monet pa acid”. Det &r ett organiskt abstrakt
formsprak, en fargpoesi med utgangspunkt i en syntetisk naturupplevelse. | mitt undersékande projekt
Arbetarsviten forskjuts mitt maleriska uttryck. Jag lamnar mitt polykroma maleri med tonvikt pa varm-kall
kontraster till forman for graskalan - grisaille - som bygger pa ljus-morker kontraster. Min tidigare stravan

att upplosa perceptionen i ett fimmer utmanas av ett formstarkt fotorealistiskt maleri som avbildar manniskor.
Det utg6r fér mig en konstnarlig utmaning och behovet av att utveckla en utvidgad verktygslada.

Mitt storsta hinder som malare, och i mitt arbete med Arbetarsviten, &r att oljefargen torkar. Jag verkligen
avskyr att fargen torkar. Jag vill likt en skulptdér kunna modellera fargmassan till 5nskad mjuk form utan att
den strava torkprocessen satter in och forsvarar arbetet. Tekniken kallas a la prima eller vatt-i-vatt. Man
maste arbeta i en sittning. Vid stérre detaljrika malningar ar det en svarighet. Man maste sova ibland.
Nattetid forvarar jag mina férgblandningar i tattslutande plastbyttor. Med denna metod ar oljefargen
anvandbar i kanske 3-4 dagar. Svart och jordfarger torkar fortare n de giftigare kadmium och kobolt.

En ljusare fargblandning med vitt utékar arbetsprocessens livslangd. Jag vill ga in i det méaleriska hantverket
och befinna mig dar tills jag knapper med fingret och sager till malningen "nu kan du torka”!

18 % gratt ar en del av fotografins DNA. Det ar mittpunkten mellan svart och vitt pa en logaritmisk eller
exponentiell kurva. 18 % gratt &r det ljus som reflekteras pa ett grakort (gra pappskiva) som framfor allt
fotografer och ljusséttare anvander som referenspunkt for att fa korrekt exponering och vitbalans vid en
given tidpunkt for fotografisk avbildning. Vad som &r "rétt exponering” betraffande fargintensitet, ljus och
skugga ar dock nagot subjektivt, men grakortet ar ett stod i arbetet. Blandar man kadmiumgult, kadmiumrét,
kinakridonrétt, en stark gron (Beckers gront) och vitt ndr man sa gott som hela det analoga fargspektret vad
som ar majligt inom traditionell avbildning med oljefarg. Blandar man dem tillsammans far man en gra nyans
beroende pa fargernas inbérdes procentsats. Jag har kommit fram till att jarnoxidsvart, kadmiumroétt ljust,
ljusockra och blandat vitt ger mig en enkel och levande graskala att i Arbetarsviten reproducera for varje
enskild malning.

| ett tidigt skede i utvecklingen av Arbetarsviten upptéckte jag fotografen Jean Hermansson (1938-2012).
Namnet var mig bekant men jag hade inte riktigt koll pa hans fotografiska produktion. Han bodde vid
Mollevangstorget i Malmé. Innan jag flyttade in i ett fore detta industriomrade tillsammans med
konstnarskolleger, bodde jag en kortare tid pa andra sidan torget i férhallande till hans adress. Nar jag
bladdrar i fotobockerna "Nere pa verkstadsgolvet” och "Dom svarta” (bada tillsammans med Folke Isaksson
text) dppnas en avgrund och ett punctum. Den vérld som trader fram &r en hemkomst och en pendang till
mitt pagaende arbete med Arbetarsviten. Utan motsvarighet i det svenska spraket finns det i tyskan ett
begrepp som kallas Heimat, dvs kénslan av tillhdrighet och kulturell identitet. Begreppet &r centralt i tysk
kultur. Den abstrakta kédnslan av hembygd.

Industriruiner, rangerbangardar och wastelands exemplifierar idag en postindustriell miljo. Europeisk
industri-blues &r en metafor fér den nuvarande djupa strukturella kris och avindustrialisering som europeisk
tillverkningsindustri upplever. Denna "blues” ké&nnetecknas av fallande produktionsvolymer, stdngda fabriker
och foérlorad konkurrenskraft jamfért med lander i bortre Asien. | en musikalisk gestaltning blandas melankoli
- ensamhet och alienation - med ett hart, mekaniskt och repetitivt [judlandskap som speglar Europas
rostbalten. Efter punk, post-punk och PLP fardas idag Thastrém i detta landskap.

Brandvéggen pa bakgarden vid Triangeln i Malmé fyller hela filmscenen. Antalet tegelstenar &r orékneliga.
Huvudpersonen Anders rér sig genom bildrummet. Han férflyttar sig éver den enorma gardsplanen med
smeknamnet Tundran. Miljskildringen i graskala &r hypnotisk - grus, vattenpélar och lekande barn. | Bo
Widerbergs Oscarsnominerade film Kvarteret Korpen méter franska nya vagen svensk klasskildring.
Utbildning, kreativa framtidsdrémmar och nyfiken kérlek &r ofta centrala motiv i Widerbergs filmkatalog.



| Ken Loach socialrealistiska filmer &r rakbladssnitt ur livets pagaende fléde en viktig parameter. Ibland ar
det svart att veta om man tittar pa en dokumentar eller en spelfilm. Odmjukhet och en solidarisk héllning &r
vidare viktiga element i Loach filmer. Punctum &r starkt nérvarande hos bada och framkallar ofta ett nast
intill fuktigt 6ga. Pa Gotland kallade man férr i tiden stenarbetare fér gradsuggor.

Min far efterlamnade en samling studielitteratur. Den handlar om att férkovra sig som metallarbetare. Jag
formodar att det handlar om internkurser pa arbetsplatsen. Bockerna lar ut kunskaper i svarvning, frasning,
metallers hallbarhet, konstruktionslara och matematiska formler. Dessa formler &r rena grekiskan for mig.

I min videoperformance "Semiotics of Labour” &r utgangspunkten och rekvisitan till stérsta delen min fars
verktyg. Jag identifierar dem och demonstrerar deras funktion med en fysisk och koreografisk verktygsgestik.
Man kan tolka det som en larofilm om bortgldomd verktygshantering. Min film ar en karleksfull parafras pa
Martha Roslers "Semiotics of the Kitchen” fran 1975 i vilken hon uttrycker "when the woman speaks, she
names her own oppression.”

I inledningen till laten "To Hell with Poverty” (1980) med Gang of Four later Andy Gills gitarr som en cirkelsag
som léper amok. Metallflisor ryker! ”In this land right now some are insane a million charge, to hell with
poverty, we’'ll get drunk on cheap wine”. Lattexten &r en protest mot fattigdom, ojamlikhet och hur manniskor
kéampar med en ekonomisk verklighet. Parallellt uttrycks en tro pa en solidarisk mellanméansklig kontakt som
kontrast till ett ekonomiskt hart drivet samhalle. Post-punk ar en musikstil som foddes sent 70-tal ur punken.
Den utvecklade punkens energi och DIY attityd och tillférde en komplex dansvanlig rytmik, en stérre politisk
medvetenhet och en experimentell avantgardistisk hallning med influenser fran konst, film och litteratur. Nar
jag var véldigt liten brukade jag méta farsan nar han slutade jobbet. Just den arbetsplatsen lag 500 meter
fran vart hem. Fabriksvisslan ljod 16.18, grindarna 6ppnades och en flodvag av arbetare véllde ut. Vi at
middag halv fem och drack mjélk till maten. Min mor var hemmafru.

| relation till mitt huvudsakliga uttryck maleri har fotografi en framskjuten roll, bade som eget uttryck,
arkivmaterial och del i en malerisk fragestallining. | Arbetarsviten star arkivbilden i centrum som konstnarlig
arbetsmetod. Den kvardréjande atmosfaren av det férgangnas historia, som gor sig narvarande i en
postindustriell samtid och i det personliga arvet, finner jag angeléget att utforska. Mitt mal &r att understka
hur en plats skapar identitet, hur formas en uppvaxt och vad utgér minne? En viktig faktor handlar om hur
jag forvaltar och forhaller mig till subjektiva hagkomster och de fotografiska reminiscenserna i relation till
det maleriska projektets spraklighet. Hur kan dualismen mellan malningarnas ikonografier och samhallets
férvandling férmedlas i vilken en industriell epok har férflyktigats? Denna epok &r starkt férknippad med
Sveriges teknologiska framgangar, vars avtryck tydligt &ar férankrat i min uppvaxtmiljé och familj. De verk
som utgdr Arbetarsviten kan betraktas som tidsvittnen. De utgor ett kollektivt minne, en reminiscens éver
ett forflyktigat faktum - en realitet - den inre realismen.

Tack till Ted Lehrberg pa Industrimuseet i Slite, Tobias Idberg pa Stadsarkivet i Malmo och Innovatums bildarkiv i
Trollhattan. Tack till fotograf Magnus Denker for inspiration till verket "Min fars oanvénda arbetshandskar fran 70-talet”
och konstnar Martha Rosler for inspiration till videoverket "Semiotics of Labour”. Tack till Konstndrsnamnden, Helge
Ax:son Johnson Stiftelse, Region Gotland, Kiinstlerhaus Dortmund fér ekonomiskt stéd till projektets genomférande.
Utstaliningen tilldgnas min mor och far.
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